LIDERI CULTURALI ARDELENI SI MODERNITATEA UNOR
CONCEPTE DE PROTEJARE A BUNURILOR CULTURALE (1940-1945)

Scoala moderna de istorie transilvaneana a pus in centrul preocuparilor sale
patrimoniul cultural in feluritele sale forme de exprimare. Argumentele arheologice,
istorice, etnografice si de artd sunt nelipsite din sirul instrumentelor cu care opereazd
formatorii universitari, concentrati imediat dupd 1919 in centrul academic clujean. Nici
nu se putea altfel, de vreme ce doatr atare izvoare furnizau argumente credibile in
sustinerea sau respingerea unor anume teze privind istoria Transilvaniei.

Putem deci avansa afirmatia ca — prin program si conceptie metodologica —
cercul universitar clujean a consolidat, treptat, legdtura intre demersul scrierii istoriei §i
fundamentarea acestuia pe valorificarea modernd a izvoarelor. Aceasta inseamnd, se
intelege, nu doar constituirea de colectii si cercetarea unui imens tezaur istoric, incd
inedit, semnalat, uneori, sau doar presupus la orizontul anilor 20, ci, se intelege, si
muzeologizarea acestora.

Cateva decenii dupa Unire, sectoarele arheologice transilvanene au rimas
dominante, grupul universitar de arheologi impunindu-le cu o fortd mereu
argumentata de buna receptare a innoirilor europene. Sansele de dezvoltare a acestui
domeniu au crescut, de asemenea, prin interesul politic §i national, acordat
argumentelor istoriei vechi, sporind simtitor prin presiunile confruntirilor ideologice si
conceptuale dintre scolile de istorie romand si maghiard. La un atare proces, un rol
deosebit l-au avut seriile exceptionale de absolventi universitari, addugand lideri
regionali de o evidentd eficientd, dar mai ales animati de o inaltd devotiune
profesionala. Nu pot fi omise dintr-o atare schitd, descoperirile de mare importanta,
ficute cu o mare frecventd, care incd din anii 20 au impus o sistematizare a
cercetdrilor si — ceea ce dd greutate — continuitatea acestora.

Mai putin afirmate decat aceste investigatii, dar nu $i mai putin considerate ca
necesare, s-au impus sectoarele de etnografie si artd populard, in fruntea cirora
Romulus Vuia s-a detasat ca sef de scoald. In buni misuri, spre finele deceniului trei,
rezultatele acestor cercetdri $i demersuri au dat roade, centrul clujean inregistraind
prestigiosul Muzeu Etnografic al Transilvaniei si patcul in aer liber de la Hoia.
Exemplaritatea institutionald a fost dublatd, in acest caz, de un imens serviciu cultural
pe seama identificdrii unor caracteristici ale culturii §i civilizatiei tirdnesti, proces
concurent aflat in corelatie cu transformarile rapide de naturd economica §i sociala.
Aspectul de salvare — a martorilor culturii populare, de la port, la bisericile si
constructiile gospodaresti din lemn, la dovezile §i expresiile folclorice — a primat cu
evidentd, determinand si argumentand proliferarea colectiilor etnografice pe langa scoli
si autoritati locale.

Sectoarele artei transilvinene au avut insd un traseu mai lent §i plin de
obstacole, multe determinate de funciarul elitism si de cosmopolitisme care negau sau
neglijau valorile autohtone. Aportul catorva lideri profesionali — Coriolan Petranu,
limitat indeosebi la anumite suprafete, de altfel, deschizitor de drum, Ioachim Miloia,
regionalist plin de intuitii, artisti ca Aurel Ciupe, A. Damian, Aurel Pop etc., dar mai
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ales al lui Virgil Vitdsianu — s-a dovedit benefic pentru a institui un dialog —
caracterizat adesea de negiri §i respingeri — cu exponentii teoreticieni sau practicieni ai
artei maghiare — K. Koos, Z. Székely, Laszo Fr., Entz Géza, Gunda Bela, Mattis
Teutsch, C. Seraphim, Michael Csaki — si ai celei germane. Defazirile din acest
domeniu s-au dovedit contraproductive, intarziind indelung posibilitatile de analiza
unitard a artei din Transilvania si Banat.

Tributari unor decalaje obiective, siliti si recupereze Intr-o perioadid
caracterizatd de numeroase antagonisme §i confruntdri — care a modelat, obiectiv, si
anumite directii de dezvoltare —, liderii ocrotirii patrimoniului cultural transilvinean au
propus anumite solutii. Accentul pus pe constituirea si dezvoltarea muzeald, pe
colectii, s-a dovedit corect si productiv, indicind o cota superioard de percepere a
evolutiei conceptelor contemporane creative.

Fatal pentru acest proces a fost insd contextul politic, care l-a intrerupt,
temporar, dar nu l-a putut opri. Desi sfasiata, Transilvania si elita romaneasca a
reactionat in anii celui de-al doilea razboi mondial cu o clarviziune desivarsiti. Ne
vom opri la acest aspect, punctind cateva demersuri si propuneri care ar putea fi
retinute pentru o corectd evaluare a perioadei. Multe muzee din provincia pastrata
doar partial in cadrul statului roman — prin conducitorii lor — au incercat si se
adapteze noilor realitati. Liderul migcarii este, farid tigada, Constantin Daicoviciu.
Acesta a condus tentative si lucrari de recuperare sau adecvare la realititile dureroase
impuse de starea de rizboi.

Cei de la Muzeul Regional din Alba Iulia, lui se adresau, la 16 ianuarie 1941,
prin prof. lon Berciu, precizindu-se un punct de vedere: ,,Baza tuturor innoirilor std
in posibilititile materiale, pe care le-am prevazut cu claritate §i siguranti, accentuand
numai ceea ce este sutd la sutd «posibi»“l. Acesta stia ,,ce sbor extraordinar luase
muzeul nostru numai prin contributiile acestea minime de 0.010, ceea ce ar veni 1000
lei la un milion!: nimica toatd, cand se tisipesc miliarde*2. Cerand ca Ministerul Cultutii
si Artelor sd-i subventioneze cu 1 milion de lei pentru plata personalului, Ion Berciu
avea convingerea ca o atare masurd ,ar rascumpdra sfortarile®. intr—adevir,
identificarea unei solutii pentru salvarea muzeelor era impusa prin inscrierea acestora
in bugetul Ministerului Educatiei Nationale, unde prof. Vladimir Dumitrescu (director
al Muzeului National de Antichitati si bun prieten cu C. Daicoviciu) indeplinea functia
de secretar general. Existau si obiectiuni: Octavian Floca, de exemplu, a apreciat ca
»multe muzee, cum e al meu, are proprietiti imobiliare, terenuri de sdpdturi, muzeul
«Sarmizegetusa», Cetatea Deva, pazitorii de la ruine etc. Cu toate acestea ce se face?”,
iar ,,Muzeul de la Timisoara e legat de Palatul Cultural, de care cu greu s-ar putea
desface etc.4. Identificarea unei solutii de rezistenta si salvare trebuia adoptatd avand
in vedere dificultatile materiale prin care treceau si muzeele.

1 Vezi in Arh. CMIT, scrisoarea din 16.1.1941, Alba Iulia, f. 1-2. Alte informatii, prezentate de noi, in
Protejarea  marturiilor - cultural-artistice din Transilvania §i Banat dupd Marea Unire, Editura Stiintifici si
Enciclopedicd, Bucuresti, 1988, p. 220 si 221.

2 Ibiden.

3 Lbidem.

4 Raport citre C. Daicoviciu al lui Octavian Floca, 18.1. 1941, loc. cit. supra, f. 1-2.
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Un alt muzeograf al vremii, Marius Moga, ne inlesneste sd aflaim conceptia de
organizare expozitionala:

,»La aranjarea colectiei am tinut seama de un lucru: Mugeul este al Banatului si
deci este de dorit sd fie 0 oglindd cit mai fideld a arheologiei acestui tinut [s.n.]. Diferitele statiuni:
Parta, Periam, Satu Mare etc. vor avea sala lor sau cite o vitrind. (Este cazul cu Satu
Mare). Statiunile mai putin bogate vor fi aranjate intr-o vitrina comuna. Dintre statiuni
am aranjat pand acum Parta, care ocupd o sald cu patru vitrine. O vitrind cuprinde
sectiunea 1-2 «casa scheletului», a doua vitrina si a treia, sectiunea 3 «Casa marey, iar a
patra vitrind materialul de la Parta aflat inaintea cercetdrilor lui I. Miloia. Sala
urmitoare cu cinci vitrine, este destinata statiunii Bucovat si celorlalte statiuni mai mici
din epoca paleolitici si eneolitica.

Epoca bronzului are sa ocupe cel putin trei sali din care doud sunt aranjate:
una cu bronzuti si a doua cu ceramici. Bronzurile au fost agezate pe depozite si statinni [s.n.].
Unele dintre piese vor fi mutate la epoca urmitoare cand vom ajunge la aranjarea
acesteia. Periamul are destinat o sald cu trei vitrine. Materialul din aceasta statiune este
foarte frumos dar n-a fost inventariat.

Nu ne vom mira dacd a primat conceptia prezentarii cronologice, amendata
de dispunerea pe statiuni, cati vreme o atare maniera muzeografica domina inca
intreaga filozofie arheologicd europeani. Ordonarea cronologicd a materialului si
sistematizarea tipologicd a acestuia a facut scoald In muzeele continentului pani spre
sfarsitul sec. al XX-lead.

Tot Marius Moga ne edifici asupra esteticii expozitionale cand scrie: ,,am
conceput ca politele vitrinelor sa fie imbricate in sac®, desi un atare proiect ,,nu s-a
putut realiza din lipsi de fonduric. Amatorismul nu incape in viziunea acestor
profesionisti, dar se cunosc cazuri — si la Muzeul Banatului era evocat unul dintre
acestea — cand persoane fird pregitire de specialitate ,,nu au ezitat In a incepe aranjarea
muzeului®’.

Atunci cand a continuat si desdvarseasca expunerea si in sectorul materialului
neolitic, Moga a aranjat unitar obiectele descoperite, deopotrivd, in Banatul iugoslav, la
Baziag, Cubin si Cioca de pe Tisa, cu cele din statiunile Parta, Beba Veche si Besenova
Veche; la fel a procedat §i in cazul celor din statiunile de epoca bronzului de la
Dubovait, Bazias, Satu Mare si Bocsa Montana®. Expunerea n-a fost ficuta insd decat
pentru materiale arheologice precis identificate, fiind excluse multe obiecte a ciror
provenienta n-a putut fi clasificata si nici locul de sapatura din documentatiile existente
nu rezulta.

De fiecare datd remarcdm calibrarea spatiului expozitional dupd materialul
existent sau conditionat de numarul vitrinelor si nu intrezarim incd un concept unitar
de expunere, un proiect in baza cdruia si fie acesta organizat. De altfel, acelasi Marius

5 Raport Marius Moga citre C. Daicoviciu, 9.V1.1941, loc. cit. supra, f. 1-2.

6 Ibidem.

7 Ibidems.

8 Raport Marius Moga citre C. Daicoviciu, Timisoara, 15.VI.1941, loc. cit. supra, f. 1-2.
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Moga scria clar: ,,Cand vom avea vitrine pentru monete o sd aranjez $i cateva piese
numismatice. Cea mai mare parte a materialului numismatic va rimane in dulapuri®.

In planul muzeografiei etnografice, iatdi o informare: la 21 iunie 1941,
Romulus Vuia i-a scris si lui Mihai Antonescu, cerand 100.000 de lei pentru Muzeul
Etnografic si Parcul National din Cluj, refugiat la Sibiu. Scopul: ,,Pentru a colecta si
obiecte pentru muzeul etnografic pe care il conduc”?, tocmai din Crainal

Vuia voia sa reprezinte in muzeul clujean ,,viata si civilizatia fratilor romani
din Craina Serbiei”, prilejul unei expeditii stiintifice fiind socotit de el ,,poate unic
pentru a colecta astfel de obiecte, dar si pentru motivul binecunoscut, ci martutriile
civilizatiei poporului nostru dispar si de aceea actiunea pentru salvarea lor nu poate fi
amanati”!!. In urma demersului au fost acordati 50.000 de lei pentru achizitii, asa ca,
dacid la Muzeul Etnografic al Transilvaniei detinem un lot de obiecte referitoare la
romanii din Serbia, intelegem si originea lor.

Misiunea de sase saptamani din Serbia a inceput la 26 iunie 1941, mai multi
specialisti condusi de Romulus Vuia reusind sa strabatd satele romanesti ale Crainei si
sd aducid in tard dovezi concrete asupra istoriei si culturii acestora.

S4 ludm acum in discutie §i o altd zona furnizoare de patrimoniu:

Abrtele plastice. Acestea au traversat in acei ani de razboi o situatie limitd. Pe de
o parte, domina stdruitor judecata cd arta este un lux. Chiar Octavian Goga, in
mandatul sdu de ministru al Artelor (1919), ,,a avut inexplicabila conceptie pentru un
om al muzeelor, ci arta este un lux, pe care o tard siracd sa nu si-1 poatd permite*!2,
Adevirat, existau anumite conditionari istorice, ,,artele inflorind numai intr-un mediu
de bundstare materiala®, deci romanii ardeleni — inferiorizati de istorie — ,,nu au putut
avea Incd o clasd in stare materiald si dea mecenati“!3. Sigur, taranul, cu ,,geniul lui
creator, manifestat cu prisosintd In toate pe cite pune mana, va fi in situatia de a-si da
intreaga masura §i pe plan intelectual, prin opere de arta specifice romanesti ca forma
si continut®, asta doar atunci cand ,,drepturile noastre asupra acestei provincii nu vor
mai putea fi discutate si contestate niciodati!4. Pentru ratiunile ce se desprind cu
evidentd dintr-o atare realitate istoricd, s-a militat pentru ,,Fond roménesc in forma
romaneascd”, cerandu-se ,,promovarea artelor si crearea unui climat favorabil
dezvoltarii lor* (cu deosebire in Transilvania de Nord), ca ,,imperativ national de cea
mai mare importantd“!>. S-a cerut, deci, statului roman sa fie implicat si prezent ,,la
supravegherea evolutiei organice ale artelor noastre plastice si aplicate, de la
patrimoniul de artd populard prin industrializarea si valorificarea ei modernd, pand la

9 Raport Marius Moga citre C. Daicoviciu, Timisoara, 22.VI.1941, loc. cit. supra, f. 2.

10 Vezi adresa cu nr. 182/23.06.1941, Sibiu, Athiva Nationald — Arhiva Istorici Centrald, Fond Ministernl
Instructiunii Publice, Dos. 1119, £. 139.

W Tbidem.

12 Aprecieti in Memorin asupra problemelor de organizare ale Artelor Plastice in Transilvania §i mai ales in
Transilvania de Nord, de Traian Biltiu-Déncus, in Arhivele Nationale — Arhiva Istoricd Centrald, Fond
Vasile Stoica, 111/57, £. 2.

13 Ibidem.

14 Thidem, £. 3.

15 1bidem.
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indrumarea creatiei artistice culte, de forma autohtona“. O cerinta care nu gi-a
pierdut valabilitateal Sustindtorul unui astfel de proiect — profesorul, muzeograful,
pictorul i restauratorul Traian Biltiu-Dincus — a avut in vedere trei obiective. Primul,
inventarierea §i pdstrarea patrimoninlui de artd populard, ca un remediu motivat de
,wdiletantismul in colectionarea obiectelor de artd tardneascd, practicat de particulari,
mai ales strdini, care va duce curand la disparitia ultimelor vestigii de documente in
acest domeniu®; a mai propus inventarierea ca atare a ,,documentelor de produse
artistice populare de orice naturd (arte minore, arhitecturd si picturd laica si
bisericeasca etc.), prin comisii compuse din intelectuali (preoti, invétitori, profesori)
din mediul rural, asistate cu fonduri de salvare si care sd conduci la controlul
comertului de artd si la Infiintarea de ,,colectii comunale®!”. Aceste valori colectionate
urmau sa fie studiate, servind satenilor ,,drept izvor de inspiratie pentru continuarea i
perfectionarea motivelor si posibilitatilor tehnice locale in toate industriile casnice cu
caracter artistic, impiedicand astfel pierderea sau diformarea motivelor de inspiratie
autohtona“s,

Accentul pus pe misuri, care si conduci la ,,inflorirea unei sdndtoase industrii
de produse artistice romanesti‘!%, comercializate pe bazd cooperatistd in centre locale,
judetene si regionale, surprinde o viziune modera care va face carieri.

Proiectul Biltiu-Dancus mai cuprindea ,inlesnirea evoluarii plasticei noastre
culte spre o forma proprie de exprimare, cu continut de nivel superior si reprezentativ
pentru trecutul nostru istoric §i actualititile nationale si sociale, obiectiv ce putea fi
atins doat ,pundnd la temelia si in centrul preocupdrilor plastice culte, posibilitatile patrimoninlui
artistic autobton pe de-o parte, §i trecutului istoric §i viata taranului §i muncitornlui nostru pe de altd
parte, prin reorganizarea invdtdmantului artistic §i prin indrumarea creatiei artistice mature
[s.0.]“20.

O Academie de Arte frumoase transilvaneand la Cluj, cu o programa analiticd
corespunzand temperamentului ,ardelean contemplativ, <care> sub o aparenta
retinutd, este de un clocotitor dinamism interior®, ii parea autorului bineveniti, fata de
modelul bucurestean ,,cu totul insuficient*?!. Programa urma sa insiste pe compozitia
,,Cu tangente istorice, sau inspirata sincer din actualitatea vietii sociale romanesti, care
— considera Biltiu-Dancus — era ,aproape oficial proscrisi®, aceasta $i pentru ci
Academia bucuresteani insista pe studiul in desen si culoare al nudului“?2. Mai mult,
programa scolii bucurestene era criticatd pentru ,lipsa totald de cunostinte tehnice
solide. Totul ce se stie nu e altceva decat furtisag de la unul la altul, bajbaiald si
intamplare, cu rezultate dezastruoase. Absolventul nu pleaci din scoala nici macar cu
un bagaj minimal in acest domeniu, fatd de vechii ucenici ai artei, cari ficeau in
atelierele marilor maestri clasici ani indelungati de practica tehnica, inainte de a-si lua

16 Thidem.
17 Ihidem, £. 4.
18 [bidem.
19 Ibidem.
20 Thidem, £. 5.
21 Thidem, £. 6.
22 [biden.
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zborul“?, Identificdim in opinia lui Biltiu-Dancus, pe langi un puternic regionalism
ardelenesc si opunerea la emanciparea de autoritarismul profesional al maestrului,
subliniind oarecum caracterul net individual al travaliului artistic. Ca unul care studiase
si se documentase In importante scoli si centre de arti europene — in Germania,
Franta, Italia —, Biltiu propunea ca programa si cuprinda: studiul nudului dupa gipsuri
clasice si modele vii; istoria costumului; studiul animalelor; chimia culorilor si
colorantilor; tehnologia materialelor, uleiurilor, lacurilor, vopselelor si a procedeelor
picturale, iar un ultim an urma sa fie dedicat compozitiei si studierii picturii religioase.
O sectie pedagogica in cadrul scolii superioare de arta era, de asemenea, justificatd, in
cadrul acesteia propunind introducerea unui curs special de pedagogie aplicatd la
predarea desenului pentru copii, altul de desen geometric (cu elemente de geometrie
plana, geometrie descriptivi, perspectivd), notiuni de arhitectura si stiluri, ca §i un al
treilea curs, de caligrafie?*. Propunerile sale chiar cd merita atentie!

Ca restaurator, autorul memoriului apreciaza pictura bisericeasca drept ,,unul
din cele mai importante mijloace de sugestionare, de educare a credinciosilor, atat pe
plan spiritual religios, cat si pe acel al dirijarii gustului spre frumosul plastic. Educatia
religioasd i aceea de cult al frumosului trebuie sd meargd mand in mand, ele fiind in fond, dond
reversuri ale aceleiasi medalii, doud cdi cu aceiagi finalitate: perfectiunea. Preotul in altar si artistul
creator, pe idurile catedralelor, fiecare cu ritualul si cu limbajul i, oficiazd in fata aceleiasi forfe
supreme: Dipinitatea [s.n.]“>.

Cum la mai bine de 50 de ani de la aceste propuneri, ideile riman — fie §i in
parte — valabile, ba chiar unele impun o urgenti evaluare, din atare ratiune am insistat
asupra lor mai mult. Fie si simplist privite, din perspectiva furnizdrii — prin arte — de
noi repere patrimoniale. latd, pictura bisericeascad — de recuperat si de insistat acum in
cadrul universititilor de artd — trebuia, dupd Biltiu-Dincus, sd urmadreascd, ,in ce
priveste continutul, umanizarea, in cadrul stilului a figurilor inexpresive, stereotipe,
pseudo-arhaice dandu-le o viata interioara, spirituald, cu mijloace la indemana artistilor
cu pregitire academicd, iar In ce priveste forma, si incurajeze aprofundarea stilului
nostru bizantin, precum si a tuturor posibilitatilor tehnice, practicate cu mare
maiestrie, de vechii breslasi ai tagmei zugravicesti®; toate aceste cerinte — cu valabilitate
indelungid — obligau scoala si stabileasci bune si permanente contacte ,.cu insdsi
monumentele de arta bisericeascd, studiindn-le prin cursuri practice, pe cat se poate la fata loculu,
stilul §i posibilititile tebnice de realizare [s.n.] 2. Intr-o atare viziune, practica pe santierul
de restaurare si pe cel de picturd noud bisericeasci devenea obligatorie, oprind
decadenta si falsul! Pictor de biserici cu realiziri remarcabile, autorul acestui veritabil
program cunostea ci ,,adancirea picturei bisericesti, de la decorativul superficial de
sablon ieftin §i comercial, in care primeazd rapiditatea executiei si cagtigului spre o
picturd murald gravi, unde in cadrul unui ansamblu unitar fiecare panou si compozitie
sd fie o creatie adeviratd, realizatd in timp i bine gandite*?’, constituiau deziderate

23 Ibidem.

24 Thidem, £. 7-8.
25 Ibidem, £. 8.
26 Thidem, £. 9.
27 Ibidem, £. 10.
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greu de atins. Tocmai din atari ratiuni, a propus ca lucrdrile de picturd bisericeascd si
fie incredintate unor echipe compuse din mai multi artisti, care, prin consultare si
dialog, sa asigure durati si valoare rezultatului final. Constatandu-se ca ,,pe zi ce trece
pierdem, insd, arta nationald, pierzand mestesugul artei populare. A navilit periferia, cu
cantecele senzuale pand la obscen; bisericile sunt pictate de zugravi de rand, fara
preocupdri de stil, fird respect pentru literatura religioasda, fard contact cu arta
bisericeascd, fird simbolicd, in gesturi si fapte®, se concluziona: ,,Lipseste o scoald de
picturd bisericeascd in care sd se studieze tehnica i spiritul acestei picturi*?s.

Convins cd nu trebuie ingradite, controlate sau prejudiciate ,,autonomia si
libertatea inspiratiei®, Biltiu-Didncus a insistat pentru infiintarea de ateliere-colonii
artistice regionale in zone dense ca oferta: Muntii Apuseni, Maramures, Tara Oltului,
Hunedoara. N-a omis nici necesitatea atelierelor individuale de artist, dar le-a crezut
potrivite si pe cele colective; intre propunerile sale, bursele de creatie pentru tinerii
merituosi si talentati, ca si premiile”, urmareau sa ridice calitatea §i sd afirme valorile
autentice. Exemplele Balcicului i coloniilor de la Kecskemét, Szolnok si Baia Mare
impuneau un model, care — amendat si adecvat realitatilor transilvane — putea fi de real
folos pentru ridicarea artelor din Transilvania.

La vremea proiectului Biltiu-Dincus, pentru muzeele si muzeografia
transilvineana se identificase demersul adecvarii si transformdrilor de substanta
urmand logica argumentelor: ,,Muzeele sunt o problemd de ordin estetic, dar §i una de ordin
national. Prin arta noastra, putem demonstra tuturor dotarea cu virtuti superioare [s.n.]*3

IOAN OPRIS

28 La Tlariu Dobridor, Raportul stat-culturd, in Campia Libertatii, an 1, nr. 4, martie 1944, p. 3.

29 Intre alte propuneri, vezi p. 11-12, la premii optand pentru compozitii cu subiect liber ales sau impus,
incluzand si teme de actualitate sociald.

30 Jlariu Dobridor, op. cit., p. 3.
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LEADING INTELLECTUALS OF TRANSYLVANIA AND THE MODERNITY
OF THEIR INTEREST IN THE PROTECTION OF THE NATIONAL
HERITAGE (1940-1945)

Summary

In keeping with his previous scientific interests in promoting the Romanian
national heritage, the author of the present paper has taken advantage of new
documents found in archives in order to discuss the efforts made by some leading
intellectuals from Transylvania to protect the national heritage during the 5% decade of
the 20™ century. In fact, ever since the 1930s, academics from Cluj (Romulus Vaida,
Coriolan Petran etc.) took an interest in heritage protection and were supported by the
activity of the local university and other relevant institutions. During the 1940s, the
leading figure among the intellectuals from Transylvania who were involved in
heritage protection was professor Constantin Daicoviciu. Aided by specialists working
in several museums from Transylvania, professor Daicoviciu became involved in
actions of reclaiming and protecting cultural goods at a time when Romania fought in
WW II.

The new and very interesting documents which we have found in archives
(and which are published in the addenda accompanying this article) have allowed us to
discuss the following issues: the organizational and administrative difficulties of the
Museum of Alba lulia (of which we learn from a letter written by its director,
professor loan Berciu, on January 16% 1941); Octavian Floca’s opinion on the real
estate belonging to the Museum of Deva (a report written on January 18% 1941); the
opinions expressed by Marius Moga, a specialist working at the Museum of Timisoara,
on the selfsame museum (reports written on June 9t and 15% 1941); Romulus Vuia’s
letter to Mihai Antonescu (June 215t 1941) in which he discussed the financing of the
Etnography Museum and the National Park from Cluj etc.

The same efforts for protecting the national heritage were directed towards
the fine arts, in particular those which were traditional for the Romanian people. In
this respect, the author of the present paper would like to draw attention to a very
interesting study by Traian Biltiu-Dancus, Memoriu asupra problemelor de organizare ale
Artelor Plastice in Transilvania §i mai ales in Transilvania de Nord. Traian Biltiu-Dédncus
discusses the following main issues: the need to make an inventory of, and to
preserve, the folk art heritage; the relationship between folk art and high art; the
activity of the Academy of Fine Arts from Cluj; the importance of religious and
artistic education; the organization of artistic workshops in areas which were
geographically and historically significant (The Apuseni Mountains, Maramures, Tara
Oltului, Hunedoara); the historical and aesthetic relevance of Romania’s museums etc.
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